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otto piene ile
soylesi
hans ulrich obrist”

2011

* Kiirator, sanat elestirmeni ve
tarihgisi.

Hans Ulrich Obrist En bastan baslamak
istiyorum. Sanata nasil basladiniz, sanat
icinize nasil girdi?

Otto Piene Sanirim annem ve biytikan-
nem resim yapmaya tesvik etti beni, ilk
tuvalimi de biiyiikannem hazirladi. On
yaslarindaydim. II. Diinya Savasi'nda her
sey kitt1, fakat dayilarimdan biri mimardi
ve Breslau teknik yiiksek okulunda ders
veriyordu. Bana bir yagliboya takimi getir-
di; bu sayede tuval izerine ilk yaghboya
resmimi yapabildim.

HUO O yillarda kahramanlariniz kimdi?

OP On ¢ on dort yaslarindayken Lovis
Corinth'ten hoglanirdim. Anne-babamin
kitaphgi vardi. Portre ressami Leo von
Konig hakkinda bir kitap okudum. Sonra,
annemin kitapliginda, Paula Becker-Moder-
sohn ve Alman ekspresyonistleri hakkinda
kitaplar kesfettim. Savas sona erene kadar
hicbir ressamla karsilasmadim. On alt1
yaslarindayken, Minih'e giderek portfoyii-
mii o yillarda Miinih'in sanat yagaminda
onemli bir yeri olan Adolf Hartmann'a
gosterdim. O da beni Miinih'te Blocherer
Schule adli bir sanat okulunun sahibi ve
yoOneticisi olan sanatg bir ¢ifte yonlendirdi.
Egitimimin ilk iki yariyilini 1948'de, bu
6zel sanat okulunda gegirdim.

HUO Biitiin eserleriniz arasinda, kendi
uslibunuzu buldugunuzu hissettiginiz bir
numaral eseriniz hangisi?

OP Sablon resimlerde, 1956-1957 yilla-
rinda Diisseldorf’ta. Sadece cizim ve yag-
liboya resim degil, metal isler ve biraz

da mine igleri yaptim. Metal panellerde

delikler acip icinden 151k gecirdim. Bu,
karton sablon yapma ilhami verdi. Bu
sablonlar: kullanarak tuvallere yaglibo-
ya puskirttim. Raster resimler boyle
ortaya cikti. Karton sablonlardan 1sik
gecirdim, bu da 151k ¢izimlerinin ve

151k balelerinin baslangicini olusturdu.
1957 yazinda bodyle kirk pano yaptim ve
iclerinden duman gecirdim, bu duman
¢izimlerin baslangici oldu, bunun bir
adim o6tesi de ates kullanmakti. Oldukca
mantikli bir asamalar silsilesi.

HUO Bilime duydugunuz ilgi ne zaman
basladi?

OP Babam fizik¢i ve lise midiriydd; il-
ging bulacagimi diisiindiigii neon ve argon
1s1klar gibi seylerle oynardi. Sonra baska
seyler de oldu, savag ve savasin berabe-
rinde getirdikleri dahil. Yasam ve 6lim,;
gokylizindeki harikalar, onlara uzaktan
bakma firsati; insanin yani baginda yanan
seyler ... eger geri adim atmaya ya da ne
kadar ¢ok giiriiltii yaptiklarini ya da ne
kadar tehlikeli ve tehditkar olduklarini
‘gormek’ icin sirtiistii yatmaya cesaretiniz
varsa, estetik bir yani da olan seyler.

HUO Uecker bana, 1956’da gelistirdigi ¢i-
vilerin, annesi ve kizkardesleri i¢in, savas
karsisinda bir koruma yaratma gabasinin
sonucu oldugunu anlatmagsti. Sizin eser-
lerinizin bu savas deneyimiyle iliskisini
merak ediyorum.

OP Isigin biyiistine kapilmam muhteme-

len savasin bir sonucu. Savasta, yasalara
gore karartma yapiliyordu. 1945'te savas
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sona erdiginde, insanlarin 1g1klar1 agmasi-
na izin verildi, pencerelerden 1s1k gorini-
yordu artik. Bir tiir varolussal degisim ve
gercekten 6nemli bir deneyimdi. Savas si-
rasinda 1g1l 151l giizel gokyiizi en tehlikeli
gOkytizliydi, ¢linkii hava saldiris1 demekti.
Giivenlik 6nlemi karanlikta saklanmakti.
Gece pek bir sey goriinmezdi, fark edilmek
daha zordu. Isik ve karanlik deyim yerin-
deyse yer degistirmisti, karanlhk iyi, 151k
kotiiydi. Savas sona erdiginde “normale
doniis” benim kusagim i¢in énemliydi.

HUO 1957’de Heinz Mack ile birlikte,
ZERO grubunu kurdunuz. 1957'de birgok
sey billurlasmisti: Buluslariniz, kendi
eserleriniz, ZERO... Sizin aginizdan
ZERO'nun nasil bagladigini merak
ediyorum.

OP Agustos 1957'de sablon resimlerin
ortaya ¢ikisini hatirhyorum. ZERO'nun
temeli oydu. Hatirliyorum, ¢ilinki o
sirada Diisseldorf’ta bir moda okulunda
ders veriyordum. Yillik iznim {i¢ haftayd:
ve bu ii¢ haftanin neredeyse tamamini
stiidyomda gecirebildim. Calismalarima
yogunlasabiliyordum. Biitiin o sablonlar:
yapip sablon resimlere bagladim. Stiid-
yom Heinz Mack'in stiidyosuna yakindi,
fakat o da yoktu, seyahatteydi, dolayisiy-
la stiidyomda konsantre olarak calisa-
bildigim bir dénemdi. Raster resimleri,
Eylil ayinda stiidyomda Heinz Mack ile
birlikte diizenledigim dordiincii aksam
sergisinde gosterdim. Epey bir heyecan
yarattilar. Bundan sonra, Kasim ya da
belki Aralik ayinda, Peter Briining, Heinz
Mack ve ben, bir grup kurmamiz ve belki
de bir yayin yapmamiz gerektigine karar
verdik. Ertesi bahar, Nisan ayinda, ZERO
1'i gikardik. Bu, benim fikirlerimin, bizim
fikirlerimizin epeyce metodik sekilde
anlatilmasinin baslangiciydi, ZERO'nun
baslangiciydi. ZERO adi, Aralik 1957'de
giindeme geldi. Ve ZERO I dergisini ya-
yimladigimizda da duyuldu.

HUO Zaman sanatta biiyiik bir rol oyna-
magstir. Rénesans’ta, Rauschenberg’de var.
John Cage, Rauschenberg’in beyaz tuval-
lerine “zaman saatleri” demisti. ZERO'da
da zaman ¢ok énemli. ZERO sergileri kisa
stireliydi, yine de efsane oldu.

OP Eh, o sirada insanlar 6yle disiinmii-
yordu. Birkag kisi diginda. Onlar bunun
sansasyonel oldugunu, devrimci bir
durus oldugunu soyledi. Ama, biliyorsun,
¢ok ‘6zel'di bu sergiler. O zaman sanat
¢alismalarimizin cogunu gece yapardik.

ero, ich wache Zero, ich liebe Zero

Giundiiz ders veriyorduk. ZERO metin-
lerini falan da ¢alismadigimiz saatlerde
pub’larda yazardik, ¢iinkii oralarda otura-
bilir, 1s1ktan yararlanabilir ve sézciikler,
ctimleler ve fikirler tiretebilirdik.

HUO Bir roportajda, ZEROnun bir ha-
reket ya da gruptan cok, bir arkadaslik
oldugunu séylemistiniz. Mack'in stiid-
yosu sizinkinin yanindayda, belki sanat
konusundaki duruglariniz benziyordu.
Japon metabolistleri gibi ideolojik degil
de pragmatik bir baglasiklik oldugunu
soyleyebilir misiniz?

OP Ikisi de olabilir, fakat bence en
6nemlisi ruhsal baglasiklikti. ZERO ve
ZERO 1 dergisi ortaya c¢iktiktan sonra, in-
sanlar ilgilendi ve komsu iilkelerden, me-
sela Paris ve Milano'dan sanatgilar davet
ettik. Onlarla konustuk, goriis aligverisi
hararetliydi, deyim yerindeyse. Gergek-
ten bir anda gelisen bir dostluktu. Yani
bu anlamda, ZERO'nun temelinin dostluk
oldugu dogru, ama dostluklar fikirlerin
paylasilmasina ve cogku ve enerjinin pay-
lasilmasina, o sézcligi kullanmak gerekir-
se vizyonun paylasilmasina yol agti. Sonra
da, insanlar sanat diinyasinda iyi yerler
edinene, daha cok seyahat etmeye basla-
yana ve basarili olana kadar, ¢ok yogun bir
donem boyunca devam etti. Baglangicta
ZERO'nun ¢ok gergek, cok kisisel, ¢ok in-
sani bir yani vardi, diinyevi basariyla ¢ok
daha az ilgiliydi. Once Gladbacherstrasse
Caddesi 69 numaradaki stiidyoda bagla-
dik. Yari-acik etkinliklere kucak acan bir
yerden baska bir sey degildi; 6te yandan
aksam sergileri ilgingti. Siradisi bir yerde
oluyordu bu sergiler ve Diisseldorf halk:
bundan hoslaniyordu. Sergiler yeni yeni
ortaya ¢ikmakta olan yeni sanat kurum-
larinda diizenlenenlerden farkliydi, ¢ok
glcli insani yanlar: vardi. ZERO gercek-
ten de dostluklara cok dayaniyordu; hizla
yaratilan biitlin o enerji vardi.

HUO ZERO manifestosundan séz eder
misiniz, ¢ctinkii ZERO'nun sessizlik,
baslangi¢ oldugunu, yuvarlak oldugunu,
déndiigiinii, ay ve giines, beyaz oldugunu
vb séyliiyor. Uecker, felsefi 6gretilerinizin
fikirlerinin manefistoya alinmasinin sizin
fikriniz oldugunu séylemisti.

OP Sanat calistigim kadar ya da daha
bile uzun siire felsefe calistim. Gindiiz
calisiyor, K6ln Universitesi'nde felsefe
derslerine giriyordum. Felsefe 6gretme-
nim Bruno Liebrucks'tan, sanat 6gret-
menlerimden 6grendigimden daha ¢ok
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sey 0grendim, clinkii hayata ve akademik
hayata yaklasimi ¢ok daha tstiindii. Diis-
seldorf akademisinde yanimizdaki sinifta,
Profesér Magas'in heykel 6grencilerinden
biri, sonra yazar olacak ve siyasal alanda
basar1 kazanacak olan Giinther Grass
vardi. Yani demek istiyorum ki, etrafi-
mizda baz ilging insanlar vardi, bence en
ilginci, sanat 6grencisi Beuys idi. Diissel-
dorf ‘sahnesi'nde iyi dostlardik. Varolug
felsefesi ve Liebrucks'un sanatgilarin
enerjisine iligkin sezgileri diisiincelerimi-
zi ategliyordu. Bu 6gretmenle kisisel bir
sohbetim hig¢ olmadi, o dénemde aka-
demik kurumlarda bdyle bir aligkanlik
yoktu. Universiteden ayrildiktan sonra,
tamamen farkli bir baglamda, benimle
ilgilenmis oldugunu ve neler yaptigimi
bildigini fark ettim. Ama felsefeyi resme
dokmeye ya da felsefi 6gretileri resimle-
meye hi¢ ¢galismadim.

HUO Modern mimarinin gelisimine hep
ilgi duydunuz. Bundan bahseder misiniz?

OP: Mimar arkadaslarim vardi ve Diissel-
dorf Sanat Akademisi'nde iyi 6grencileri
ve bazi iyi 6gretmenleri olan bir mimarlik
bo6liimii vardi. Bir de tabii, 1950'lerde ilk
kez mimarlik literatiirii ortaya cikmaya
basladi. Ayrica ailemde mimarlar vardi.
Annemin erkek kardesi, Reinhold Nie-
meyer, Sehir Planciligi Akademisi'nin
kurucusuydu. Mimarliga ve kamusal ya-
sam diinyasindaki roliine iligkin genis bir
bakis agisina sahip ¢ok aktif bir insanda.
Cok sonralari, MIT'ye gelip yeniden mi-
marlarla calistim; ¢linkli o zaman MIT'de
Mimarlik ve Planlama Fakiiltesi'nde
profesordiim ve Gyorgy Kepes'in kurdugu,
Mimarlik ve Planlama Fakiiltesi'ne bagh
Tleri Gorsel Galismalar Merkezi CAVS'1in 20
yil kadar direktorligiint yaptim. Dolayi-
siyla bir kere daha mimarlikIa ¢ok yakin
oldum. Mimarlarin yaptiklarina hep ilgi
duymusumdur.

HUO Gercgeklesmemis mimari projeleriniz,
tlitopik projeleriniz, kurmak istediginiz
sehirler var mi?

OP Evet var. Soleri'yi tanirdim. Mimarli-
gin ufkunda ya da gergek hayatta belir-
digi anda ilgimi ¢eken tipte bir mimar o.
Su ana kadar gergeklesmeyen projelerin
bazilar1 6ztinde gokyiizii sanat1 projeleri.
Demek istiyorum ki, bu sanat ayni za-
manda hareketli ve ugan mimarlik sanatz;
taginabilir medya kompleksleri, medya
mahalleleri, mesela ugan ya da yer alt1
ses kentleri ve 151k kentleri gibi icerikle

baglantili binalara, antropomorfik olana
ve kentsel orgiitlenmelere ilgi duyuyorum.

HUO Mimariyle baglanti bizi Mimar
Claude Parent ile isbirligi yapan Yves Kle-
in’a da gétirtiyor. Raymond Hains bana
Yves'in kozmik itkisini, sik stk kozmik
mimariden séz ettigini anlatmagtu.

OP Yves ile gok iyi arkadastik. Once Diis-
seldorf’ta, sonra da Yves ile birlikte cali-
san mimar Ruhnau aracilifiyla dost olduk.
Yves ile bir anlasma yaptik, ikimiz de atesi
kullanma ve bagka sekillerde resim yapma
konusunda birbirimize bulasmayacaktik.
Anlasma gercekten ige yaradi. Kozmik un-
suru savas deneyimim de tesvik etti tabii;
gecelerinizi gokyiiziine bakarak, orada
olup bitenleri izleyerek, yar1 bilerek ve an-
lamaya galisarak gecirirseniz, iyi kozmos
ve kotli kozmos bir biitiin olarak hayata
dontiigiiyor. Kozmosa duyulan bu sevgi, bu
devasa kiireye duyulan saygi ve hayranhik
ZERO'nun odag1 oldugu gibi, Yves'in de,
onun felsefesinin, “kaygi”larinin ve sana-
tinin da ¢ok 6nemli bir unsuruydu. ZERO
grubundaki sanatcilar, kendilerini kozmo-
sa duyulan sevgi ve hayranliga adamastir.

HUO Son zamanlarda Fontana hakkinda
epeyce diisiintiyorum. 1900'de dogan Fon-
tana, yaslandikca radikallesti. Sanatcinin,
kendini ilahlastirmaktan vazge¢cme, diin-
yanmin merkezinde oldugunu diistinmekten
vazgecme cesaretini géstermesi gerektigi-
ni soyledi. Kayip réportajlarinin birinde
de sanatin bir nesne degil, bir form degil,
tamamen farkl bir sey olacagint sdyledi.
ZERO'nun, sizin ve Almanya’daki ¢alis-
manizin Fontana’dan ne kadar etkilendi-
gini merak ediyorum.

OP Fontana'y1 epeyce geg tanidim, Paris'te
Stadler Galerisi'nde bir Tapies sergisinde
kargilastik. Daha sonra, Leverkusen'in
miizesi Schloss Morsbroich'te ilk birey-
sel Fontana gosterisinin agiliginda ko-
nusmaciydim. Fontana harika birisiydi,
centilmendi, diinyaya ve evrene asikt1 ve
bu giizel sanatcinin zihni zengin, kalbi ye-
tenekliydi. Yani evet, Fontana, ZERO'nun
baslangicinda yoktu, ama ¢ok énemliydi.
Sanirim 1959'da Kassel'de diizenlenen
documenta’da Fontana'nin hangi eser-
lerle yer aldigina baktik ve iki kiigiik
resim bulduk; bunun, hak ettiginin ¢ok
altinda oldugu kanisindaydik. Bu nedenle,
documenta’daki ortak ZERO ¢alismamiza
Fontana’ya Saygi adin1 verdik. Documen-
ta, Amerikan ekspresyonizmine ilk defa
biiylik bir yer ayirmisti. Fontana'nin bir
tablosunu ilk defa orada gordiim, adini ilk
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defa Diisseldorf’taki miithis heykeltirasg,
giicli ve inatg1 ve ayn1 zamanda miithis
parlak bir sanat¢i olan Kricke, “bu Fonta-
na'nin igine benziyor” dediginde duydum.
“0 kim?” dedim. Gergekten de Fontana'nin
kim oldugunu bilmiyordum. Ote yandan
Fontana'nin tablolarini ilk gérdigiimde
“cok glizel” dedim. Biri beni Fontana ile
karsilastirdiginda gururum oksaniyor.

HUO “ZERO” sézcligiintin nasil ortaya
giktigint hatirliyor musunuz?

OP: Cok iyi hatirliyorum. Olas: bir sergi
ve yayin diisiincesiyle baglantiliyds;
Diisseldorf’ta, Galerie Schmela'min
karsisindaki sanat¢i lokantasi Fatty's
Atelier'de, Heinz Mack, Hans Salentin ve
Wehling adinda bir fotografgiyla sergi adi
diisiiniityorduk. 1957 yiliydi. Once chiaro
ya da puro gibi bir sey 6nerdim, sonra
aslinda adini1 ZERO koymak istedigimi soy-
ledim. Fakat bu kolayca bir nihilizm ya da
negativizm ifadesi olarak anlagilabilirdi.
Dolayisiyla bu isimden vazgectik. Yarim
saat sonra birimiz yeniden, “Evet, ZE-
RO'ya ne dersiniz?” dedi. insanlarin bunu
duygusal varolusguluk ya da onun gibi bir
seyle baglantilandirabilecegini biliyorduk,
ama bu ismin iyi olacagina karar verildi,
yapalim, bu adi verelim dendi. Béylece
derginin adi ZERO oldu. Nisan 1958'de
ZERO cikt1. O noktadan itibaren Gruppe
ZERO olarak yazistik. Grup hicbir zaman
resmen orgiitlenmedi, bir kurulus girisi-
mi olmadi. Onu bir alameti farika olarak
kullandigimiz ve kataloglarda, posterlerde,
davetiyelerde iyi durdugu, kulaga dogru
geldigi ve sihirli gibi oldugu i¢in ZERO
oluverdi. Hemen tutuldu.

HUO ZERO'yla ve genel olarak isinizle
baglantili olarak ‘itopya’ s6zciigiinti nasil
tanmimlardiniz?

OP Bunu sikca kullandik. ZERO Diissel-
dorf'ta ilk ¢iktiginda yerel basinin hemen
tamami tarafindan c¢ok sert bir sekilde
elestirildi ve olumsuz degerlendirildi. O
yazarlardan biri, spor yazarligindan sergi
degerlendirmesi yazmaya terfi etmis olan
Karl Ruhrberg'di. “Sanat Ogretmeninin
Devrimi” bashikli neredeyse sadistce bir
makale yazdi. Ayni Karl Ruhrberg daha
sonra DAAD'1n bagina ve K6ln Miizesi'nin,
Wallraf-Richartz-Museum'un bagina geldi
ve kisa bir siire sonra, o kotii makalesi
icin kamuoyu 6niinde 6ziir diledi. Deyim
yerindeyse, kamu bilincine girmek icin
savagmak zorunda kaldi, ama iki tig¢ yil
sonra uluslararasi bir gii¢ haline geldi.

HUO Ik sablon islerinden ve ZERO'nun
olusumundan sonraki biiytik bulusunuz
Isik Balesi oldu. Isik Balesi'ni buldugunuz
giinii hatirliyor musunuz? Ilk halka acik
gosterimlerinden birinin Mary Bauer-
meister’in stiidyosunda gerceklestigini
biliyorum.

OP Mary Bauermeister, Stockhausen'in
karisiydi. Isik Balesi'nin ilk gerceklestigi
yer onun stiidyosu degildi, ama bale-

nin baslangiciydi. Gok basit bir sekilde
basladi, elde yapilmis delikli panolar ve el
fenerleriyle. Sonra gelisti, renkler ve daha
giicli 151k kaynaklar: kullanmaya basla-
dim. Isik Balesi'nin ilk gdsterimini Galerie
Schmela’da, 1959'da ilk bireysel sergimin
acilisinda gerceklestirdim. izleyicilerin
iizerinde giigli bir etki yapti.

HUO Pek deginmedigimiz konulardan birt
teknolojiyle olan baglanti. Merak ediyo-
rum, teknolojiyle bag kurma fikri birden-
bire mi ortaya ¢ikti, yoksa zaman iginde
mi gelisti?

OP Sekiz yaglarimdayken baslayan ve
zaman iginde geligsen bir siiregti. Babam,
okulundaki laboratuarda bana biitiin
aletleri ve deneyleri gosterirdi, 6rnegin
neon ve argon lambalarini ve beni o kadar
etkileyen bagka kinetik olgular1 ve aletleri.
1936 civari olmal.

HUO Gegmiste teknolojiyle bagt olmus
sanatcilarin bunda bir etkisi oldu mu,
yoksa bu kendi basiniza kesfettiginiz bir
sey miydi?

OP ilk yillarimda 6zel olarak teknoloji-
yonelimli sanatg1 yoktu sanirim. Savasin
hemen ardindan 6grendiklerim diginda
tabii, 6rnegin Bauhaus. Gyorgy Kepes beni
85 yasindaki Gropius'la tanigtirdi, o da beni
Harvard Square’de 6gle yemegine davet
etti. II. Diinya Savasi'ndan sonra, savag
oncesinde ya da sirasinda saklanan, yakilan
ya da gérmezden gelinen literatiir yavas
ortaya cikti. Bunlar genellikle eski kitaplar-
d1. Bagka insanlarin, hayatlarindaki normal
bir zamanda neler 6grendiklerini gérmek
ilgincti. Almanya’da 6nce bir sekilde savas-
tan sag ¢ikmay1 basarmamiz gerekliydi;
sonra da egitimin, bilginin bir kismi yavas
yavas erisilir oldu ve tabii hepsini hizla ve
telagla yalayip yuttum, 6zellikle de Bauha-
us ve “komsular1” hakkindaki bilgileri.

HUO Fred Kaplan'in, 1960°larin bellibash
kesiflerinin pek cogunun aslinda 1950°li

Zero Regenbogen. 4 32 1 Zero. Gold und Silber, Schall und Rauch Wanderzirkus Zero

169

. Zero ist



170

yillarin sonlarinda yapildigini gdsteren
kitabr 1959'u yeni okudum. Demek ki 1959
uzay yarisi, yeni tip gazetecilik, siyasal

ve cinsel ozgurliik, sizin de Isik Balesi'ni
yarattiginiz yildi.

OP ilk raster tablolarimi 1957'de yaptim,
bunlar i¢in kullandigim delikli panolar:
Isik Balesi i¢in kullandim. Dolayisiyla ras-
ter resimlerinden sonra yaptigim anahtar
kesif Isik Balesi'ydi. Gladbacherstrasse’de-
ki stiidyoda el feneri ve diger basit arag-
larla gerceklestirdim 6nce. Sonra, balenin
ilk halka agik gosterimini, ilk bireysel
sergimin aciliginda Diisseldorf’ta, Galerie
Schmela’da 1959'da gerceklestirdim. Isik
Balesi tanindi; ama Moholy'nin roli daha
sonra Cambridge’e geldigimde 1s1k-uzay
modiilatéri nedeniyle giiclendi. Bu ¢ok
sonraydi tabii, ¢linkii ben ZERO'nun olu-
sumuna yol agan bu buluslar: yaptigimda
sene 1956-57 idi.

HUO Tarihsel avangart’la nasil baglanti
kurdunuz, gegmisin parcaciklariyla mi
insa edildi yoksa bir tabula rasa

ant miydi?

OP Daha ziyade tabula rasa idi, ¢iinki
baslarda literatiir yoktu. Moholy’'den ilk
okudugum metinler, fotografci Manfred
Tischer'in buldugu, daktilo edilmis birta-
kim yazilardi, karisina benim igin kopya
ettirdi bu yazilari. 1959 ya da 1960 olmals;
Isik Balesi'ni ilk kez g6stermistim ve
fotografini ¢cekmeye calisiyordum. Stirece
dahil ettigim tek kisi fotografci Manf-
red Tischer oldu ve hemen hem benim
calismalarimi hem de ZERO'nun islerini
belgelemeye basladi.

HUO Bazi ZERO sergileri bir ya da iki giin
sturtiyordu, zaman konusundaki diistince-
leriniz sanki daha farkliyd: o sirada.

OP Aksam sergilerinin uzun stirmemesinin
nedeni, sergiyle ugrasacak vaktim olma-
yisiydi. Yandaki stiidyoda calisan Heinz
Mack i¢in de ayni sey gecgerliydi. Giindiiz-
leri bir serginin gerektirdiklerini yapacak
vaktimiz yoktu, ¢iinki ders veriyorduk.
Bizler, okullarda caligarak ailelerimizin
gecimini saglayan geng 6gretmenler-

dik. Diisseldorf’taki moda enstitiistinde
(Modeschule Diisseldorf) toplam on ii¢

yil ders verdim, son beg yilinda yardim-

c1 miidir olarak galistim. Cizim, sanat
tarihi, kiilltiir tarihi, kostiim tarihi ve
anatomi dersleri verdim. Boylece, o zaman
hiir bir iilkede yasamadigimiz i¢cin bize
kapali olan diinyada neler olup bittigini

de 6grenebiliyordum. Burada, Heinz
Mack'tan sz etmeliyim. Onunla 1950'de
Diisseldorf sanat akademisinin ilk giiniin-
de tanistim. Gesitli diizeylerde, gesitli ac1
glinlerde dost olduk; onun 6grenci ¢alis-
malarini elestirmemle basladi bu dostluk,
sonra yakinlik, sempati ve elestiri asama-
larindan gegti. KéIn'deki Albertus Magnus
Univesitesi'nde felsefe dersleri de aldik.

HUO Duman resimlerini nasul yarattiniz?

OP Tam hangi giin oldugunu hatirlamiyo-
rum, ama ilk bireysel sergimi agisimdan
once oldugunu hatirladigima goére, 1957
yazinda basladigim raster resimlerinden
hemen sonra olmali. Duman resimlerinin
sigara igmekle ilgisi olmali; yani sigaramin
dumanini panolarin deliklerinden tfleyin-
ce, eger panonun arkasina kagit yerlestir-
missem, o kagitta dumanin lekesi beliri-
yordu. Mum isi kullanirsam daha etkili
isler ciktigini fark ettim. Epeyce dogrudan
bir stirecti bu. Sonra kagitta kalan is le-
kelerine sabitleyici madde stirdiim, bir yil
sonra da duman resmi siireci yoluyla ates
resimlerini gelistirdim.

Biitlin bunlar hizla, birbiri ardindan gelis-
ti. Schmela’daki ilk sergim raster resim-
lerinden ibaretti. Hepsi beyaz ve sariyds,
ertesi y1l glimiis ve altin oldular. Ertesi
yil Schmela’daki ikinci sergimde duman
¢izimlerini, dumar resimlerini sundum,
bir sonraki yil ise gogu ates resimlerinden
olusan bir sergi daha agtim. Sergilerin
acihisinda Yves Klein da vardi; duman ve
ates resimlerini goriince cok heyecanland.
Bugiin bile benim duman ve ates resim-
lerimin onunkilere mi esin verdigi, yoksa
bu siireci kendi kendine mi buldugu belli
degil. Ama ¢ok iyi dost oldugumuzdan,
kimin ilk oldugu konusunda birbirimize
meydan okumayip isimize bakalim diye
bir anlagma yaptik.

HUO Gerry Schum Televizyon Galerisi'ni
yayinlamaya basladiginda, bircok
sanatgiyt televizyon igin calismalar yap-
maya davet etmisti. Sizin televizyon igin
calismalariniz nasil gelisti?

OP Diisseldorf'taki aksam sergileri saye-
sinde K6ln'deki bazi Alman televizyoncu-
lariyla tanigmistim. Béylece Wibke von
Bonin'le de tanigtim. Aldo Tambellini'yle
birlikte Kara Kapt'y1 gelistirdigimizde,
Wibke'ye bunu anlattim. WDR 3'iin prog-
ram miudiiri oldugundan, bu galismayla
ilgilenmesi gerekirdi. Icgiidiisii ona bu ca-
lismanin 6nemli oldugunu séyledi; birlikte

rund. Zero ist Zero. Zero ist die Stille. Zero ist der Anfang. Zero ist rund. Zero dreht sich. Zero
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Kara Kapt Kéln adli ilk canl televizyon
yayini performansinin planlarini yaptik.
Bu kadar yogun ve 6nemli bir performans
ABD'de yapilmadan énceydi bu; orada
bizimkiyle karsilastirilabilecek bir sey alt1
ay sonra ortaya ¢ikti. ‘Ortam ortamdir”
yapildi, Kara Kapt sanatcilar: temelde
yine dahil oldu. Biitiin sanatcilar birbir-
lerinin caligmalarimi heyecanla izliyordu.
Cirkin rekabet degil, dostluk, gelisme,
evrilme zamaniydi. Kara Kapt Kéln'in
kokleri Asagr Dogu Yakasi'ndaki Kara
Kapi'dayds, teknik gelisimi ise “medya“"nin
dahil olusu, K6ln'deki yeni stiidyolardaki
kocaman medya araclariyla saglandi. Yeni
kameralar vardi, kameracilar ve montaj
makineleri ve bu olanaklar ve firsatlar,
onemli, bliylik adimlar atmamiz saglads;
oysa daha 6nce elimizde sadece elde ta-
sinan kameralar vardi. 1964'iin sonbaha-
rinda Pennsylvania Universitesi'nde ders
vermek tizere ABD'ye geldigimde, ilk elde
tasinan kameralar ve Kodak Carousel pro-
jektorler piyasaya cikmisti. Ve igte milti-
medya aracglar1 hizmetimizdeydi, boylece
miiltimedya neredeyse “bir gecede” ortaya
¢ikt1, sonucunda da performans sanat.
Son derece heyecanli bir dénemdi, sanatin
yizi hizla ve olumlu bigimde degisti.
Coskuyu saglayan Asag1 Dogu Yakasi'ndaki
sanatgilardi. Sonra Almanya'ya geldik, tec-
riibelerimizi ve gelistirdiklerimizi K6ln'de-
ki yepyeni ve biiyiik televizyon stiidyolari-
na getirdik.

HUO Gokyiizii Sanati'nt 1969°da ya-
rattiniz, Mack da acik havada calisti.
Galerilerden ¢iktiniz ve agik ki bu da Yaz
Olimpiyatlar acgilis térenindeki calisma-
nizla noktaland:.

OP Savasin kuskusuz biiyiik etkisi vardi.
Savasgin sonuna dogru, Giitersloh hava
iissiinde ugaksavarlar yigilmisti. Tkinci
Diinya Savasi'nin son énemli, umutsuz
savag alaniydi. O inanilmaz Messersch-
midt 262"yi, ilk Diisenjaeger’i gérdim,

o zamanin standartlarina gore bir bilim
kurgu canavar gibiydi. Bulundugumuz
ucaksavar pozisyonuna dogru ilerlemis-
ti. Oyle enerji saliyordu ki gcevresindeki
hava siddetle titresiyordu; bir enerji
gosterisiydi, gencler i¢in bir ilk. On alt1
yasindaydim, savasin son yili, ve bu,
teknolojiydi, hava teknolojisi ve hava
tabii ki gokytliziiydd. Bu deneyim bende
kalici bir biiyiilenme duygusu uyandirdi.
Giindiizleri bombalaniyorduk, geceleri de.
Ama gece ayn1 zamanda hedef tayini, kor
edici aydinlatma figekleri ve izli mermiler
demekti; savagin kakofonisi. Inanilmaz

derecede biiyiileyici, inanilmaz derecede
korkutucuydu. Yeni teknoloji, yeni hava
savasl araglari, biitiin bunlar unutulmaz
yogunlukta teatral gimbirtiilerin, hayat
ve 6liimiin birbirine karismasiydi. Gece-
leri savas ugaklar: hava tissiinde kalirdi.
Gelirler, giderler ABD ve Britanya'nin ayni
tirden ugaklar: tarafindan diigtirialirler-
di. Glimbiirtid ve 6lim savasin en drama-
tik olaylarindandi. Bizim arzumuz ya da
secimimiz degildi savas, bize dayatilmigti.
Sansim varmis ki, ucaksavarlari 6grenen
bazi arkadaslarim gibi, ben de hayatta
kalip biitiin bunlar1 hatirlayabildim.

HUO 1972 Miinih olaylarint anlatir
misiniz?

OP Miinih Olimpiyatlar:; yiiregimizi delen,
insan dogasinin bir bolimiiniin korkung
oldugunu bize gosteren deneyimler.
Ikinci Diinya Savasindan sonra Birlesmis
Milletler'in sagladigi barisin miithis ama
kirilgan oldugunu bize gosteren olaylar-
dan biriydi. igrenc bir sekilde yaniltici
buldugum ilk olay, Kruscef'in Birlesmis
Milletler'de Bat1 diinyasina bagimsizligi-
n1 ve nefretini géstermek iizere masaya
ayakkabisini vurmasiydi. Bunu korkung
derecede insafsiz ve Birlesmig Milletler'e
duydugumuz inancin karsisinda bul-
mustum. O zamanlar muhalefet yoluyla
barisgil bir diinya yaratilmasina yardim
etmisti, ama sonra Miinih felaketi geldi;
bu bariggil bir diinya istemeyen giiglerin
6limciil bir gosterisiydi. Miinih Olimpi-
yatlari iyimserlikle diizenlenmisti; benim
Olimpik Gokkusagi'm da gosterildi (cok
tartisilmist: ama bircoklar: bu isi bir barig
sembolii olarak gordii, bazilar: da Kutsal
Kitap'tan bir sembol).

HUO MIT ve oradaki ufuk acict calisma-
larinizdan séz edelim. Bir siiredir CAVSin
(Ileri Gérsel Arastirmalar Merkezi) kuru-
cusu Gyorgy Kepes'i arastirtyorum ve hak-
kinda yazilar yaziyorum. Kepes'le iligkinizi
anlatir mistniz? Size ilham verdi mi?

OP Kepes once bir ilham kaynag: degildi,
¢inkii onu tanmimiyordum, ama anlagilan
daha sonra o beni duymus ve dosdogru

ilk bireysel sergimi ag¢tigim Howard Wise
Galerisi'ne gitmis. Sergimi gérmek istemis,
¢iinki beni o sirada heniiz var olmayan
CAVS'a davet etmek istiyormus. CAVS
kurulmadan iki y1l 6nceydi bu. Kepes'in en
biiyiik erdemi ve 6ncii galismasi CAVS'in
kurulmasini miimkiin kilmak, bilimle-

re katkisi su gétiiriir olan bu merkezi
gatisi altina almaya MIT'yi ikna etmek

der Mond. Die Sonne ist Zero. Zero ist weiss. Di Wiste Zero. Der Himmel Uber Zero
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olmustur. Kepes'in yine biiyiik bir yetene-
gi, entelektiiel aracglar: bilimle ilgilenmeye
yetmeyecek bircok insani ikna edebilme-
siydi. Kepes'in bu yetenegi sayesinde, ara-
larinda birkag sanat¢1 da olan baz kisiler
onun sozleriyle etkilendiler ve davetine
uyup merkeze geldiler. Kepes emekli olup
da yerine ben gectigimde merkezde beg
kisi vardi. Iki yil sonra bu say1 yirmi bese
¢ikt1, bir de lisans programi diizenledik.
CAVS kuruldugunda diinyada tekti, ama
simdi bilim ve miithendislikle baglantil sa-
nat lizerinde galigan yiizlerce kurum var.

HUO Geng sanatgilara ne 64giitlersiniz?

OP Leonardo gibi bilim 6grenin. Bilim
ve yeni icatlara heyecanlanip sanat1
unutmayin. Yeni sanatta bilim insanlari
sanatgilarla el ele calismali. Hep birlikte

bilimin beyni kadar siirinin de pesinden
kosun. Sanatgilar ile bilim insanlari ayni
zekaya sahiptir, ama zeka farklh bigim-
lerde tezahir eder; gencler her seyin
icinde olmalidir. Zekanin kot ekonomi,
kot savaslar nedeniyle kaba tehditler ve
diinyanin huzursuzluguyla sarili oldugu
bir zamanda, baz1 sanatcilarin ne kadar
naif oldugunu gorebiliyorum. Dolayisiyla
geng sanatgilarin daha zekice egitilmeleri
gerektigini diiginliyorum, sanat egitimi
standart1 da bugiinkiinden daha yiiksek
olmali. KHM Ko6ln ve ZKM Karlsruhe gibi
kurumlar gercekten de dogru yerdeler;
ikisi de CAVS modeline gore kuruldu, ama
CAVS kiic¢iik, bu yeni kurumlar ise gok
daha biyiik ve daha ¢ok paralar: var. Yine
de bu 6nemli degil. Daha zekice sanat
yapmak i¢in daha ¢ok sanat ve teknoloji
kurumlarina ihtiyacimiz var.

-. Zero fliesst. Das Auge Zero. Nabel. Mund. Kuss. Die Milch ist rund. Die Blume Zero der Voge



